LETEQ:
UNA VENGANZA

ESTETIGA




Leteo: una venganza estética



Leteo: una venganza estética

Proceso de creacion de una obra de cuenteria o pautas retoricas
para emprender una vendetta en la época de la guerra en Colombia

Fredy Alexander Ayala Herrera

UNTVERSIDAD

La Gran Colombia



Leteo: una venganza estética/ Fredy Alexander Ayala Herrera -- la edicién -- Bogota,
Universidad La Gran Colombia, 2024.
250 paginas ; 20.5 x 21 cm
ISBN (impreso): 978-628-7626-17-1
ISBN (digital): 978-628-7626-18-8

1. Interpretacién oral 2. Tradicién oral 3. Guerra - Colombia 4. Memoria de la humanidad I
Universidad La Gran Colombia.
302.346 SCDD 23 ed.

CAJR BUGC

Leteo: una venganza estética. Proceso de creacion de una obra de cuenteria o pautas retoricas para emprender una
vendetta en la época de la guerra en Colombia

Primera edicidn, abril 2024

ISBN (impreso): 978-628-7626-17-1
ISBN (digital): 978-628-7626-18-8

© Fredy Alexander Ayala Herrera

© Universidad La Gran Colombia

Editorial Universidad La Gran Colombia
Carrera 6 N.° 12b - 40 (piso 2)

Bogota, D. C., Colombia

PBX: 327 69 99, ext.: 1048, 1049, 1050
investigaciones.editorial@ugc.edu.co

Produccion:

Direccién de Investigaciones

Director: Alejandro Montes Bricefio

Coordinacién editorial: Deixa Moreno Castro

Correccién de estilo: Héctor Alfonso Gémez

Concepto imagen cubierta: Carlos Ayala y Humberto Urquillo
Maquetacion y disefio de cubierta: Nathalia A. Lopez Ramirez

Impresion:

Ediciones Carrera 7 SAS

Calle 73 # 53 - 37

Teléfono: 2727837

Impreso en Colombia e Printed in Colombia

Todos los derechos reservados. Esta publicacién no puede ser reproducida en su todo ni en sus partes, ni registrada
en o transmitida por un sistema de recuperacion de informacion en ninguna forma ni por ningin medio, sea me-
cénico, fotoquimico, electronico, magnético, electro-6ptico, por fotocopia o cualquier otro, sin el permiso previo
por escrito del titular de los derechos patrimoniales. Universidad La Gran Colombia I Vigilada Mineducacion.
Reconocimiento como universidad: Decreto 1297 del 30 de mayo de 1964. Reconocimiento de personeria juridica:
Resolucion n.° 47 del 25 de septiembre de 1953.



Leteo: una venganza estética
Proceso de creacion de una obra de cuenteria

Autor:
Fredy Alexander Ayala Herrera

Equipo colaborador en el proceso de investigacion-creacion:
Entrevistas y transcripciones:
Semillero Entre Comillas de la Universidad La Gran Colombia
Ingrith Katherine Lopez Patifo
Martha Liliana Parra Chaparro
Ana Maria Ramirez Rozo
Yuri Daniela Preciado Lancheros
Angela Maria Vargas Pérez

Revision de estilo:
Angela Marfa Vargas Pérez

Diseiio de arte:
Luis Carlos Ayala Herrera
Humberto Urquijo

Fotografia y video:
Jhony Pinzén
Felipe Andrés Ayala Herrera

Obra ganadora de la beca de creacion en narracion oral
Del cuento a la escena, del Ministerio de Cultura de Colombia en 2023.






Tabla de contenido

PIOCIMUO ..ottt 13
PIOLOZO ...ttt s 16
Una balada valiente del SUT ... 16
El corazén que aguarda ... s 18
Lirica de identidad .........ccoouimiiiiiiiiic s 19
Walter Benjamin y la visita al pais MUysSCa ......covuevvrversueiiuiniiiiueniicinieniiciiecneennneene 19
Alla en el cuarto grande rein6 un silencio impasible ............ccecuvireeineinicincinenicieneeaen 20
La uchuva de 1a eSPeranza.........cceveveneeueurinineeieieintnineeieieestseeseieietseeese et sesssseenesenes 20
INEFOAUCCION. ...t bbb 22
La venganza SIMDOLICA ....c.ccvveuiuiuiciiicci et 22
sPor qué contar el dolor cuando ya tantos lo han contado?..........cccceeevieinicininivinccnnce 26
Contar la guerra desde la cU@Nteria ... ....coucueicuriieeiniciiciecceccee e 27
EL PIOCESO .ttt bbbttt eaeseeaeee 30
Pugnas entre el relato, el recuerdo y el 0IVido ........ccccviuricieiniciciniiriccicceeee s 37
sQué es €50 de 1a MEMOTIAY .....c.oviiiueieirirece ettt et eae 38
El 0lvido €s Una Paradoja .....c.cccueeceeueecrrecunincieiicinicieieeeeseeessesese e seaesseseseesenes 50
Ellenguaje s 1a fOrma .......c.ccveueuiiiciniiniicicicceeeeeseteisese e naens 70
Experiencias del Leteo: narrar la memoria, la guerra y el olvido........ccccovcuvieiniicinicinicninee. 73
La exXperiencia PersOnal........occcercrieururirinicieieiriceete ettt sttt ettt 73

B ADALISTS ettt ettt ettt e e et e et e e e euesseesesseeseesesseeneenesseeneenesatene et st eneenesntene et saneneenean 77



La narracion oral para la reparacion colectiva: a proposito

del testimonio de Pablo Andrés Delgado...........ccccceuvieuniiiniininiciniciiceceeece 79
A proposito del testimonio de Miguel Corredor .........coececcnicrnecunenereeneereeceneenes 87
Entre el amor y el heroismo: metéforas de un excombatiente ..........cccooeecureveueerecerercenencnne 93
La historia de un joven trabajador ..o 102
Una voz, un camion, una verdad: sobre Raudl Carvajal .......c.ccccooveeunicinicrnnecnecinicinnenns 105
Verdad y accion: sobre el testimonio de Cecilia ATenas .........coeeeeureeeurevcrrencueenecerercenenenes 109
La obra. Leteo: una venganza eSteliChi........u.uueveevrevsuensueseissensuissiesensesssessesssesssesssssesssessees 113
ESCritura Para CUENEIETIA .....c.eveveueueueueieieieieeieeicreeeeseneseseseseseses sttt bese bbb senesenencs 113

Leteo: una venganza estética.

Primera tranSCriPCION ... oottt ettt ettt bbb s bbb se s 118
Leteo: Una venganza eStEiCa.......covieriireiriereriinieceeteeeereseee et sessesess s ssasessassesessanes 137
ACEO T e e 138
ACTO 2 e e s 148
ACEO 3 159
ACEO 4 165
ALCEO 5t 174
BIDHOGIATIA ... 180
ENEIEVISTAS . 186
Entrevista a Pablo Delgado ..o 186
Entrevista a Miguel COrredor ... esesessssssssenes 192
Entrevista a un enamorado ..ottt seseesenaene 196
ENtrevista @ Un PAATE .....c.cvvcueicueiieeiricireciici ettt s asese s seaesseaesenneae 203
Entrevista a Ratl Carvajal........ccccovicinieiciniiniccnicceceseese e sesesaens 207
Entrevista a Cecilia ATeNAS .......cccceuieiieuiiniieiicirieieicieseessee e sssesessesenaeses 231

POITIL e AULOT ..ottt ettt st e e esestesseesessessessessessessesaeesessessesseenesseesessesaseseonesasensoneon 237



INDICE DE TABLAS

Tabla 1. Sobre las categorias de analisis cOnstruidas...........ccoceuvierriccirinieinicinieniceieceeeee 35

Tabla 2. Indices sobre la entrevista titulada:
“La narracion oral para la reparacion colectiva’..........cccveeeunernierneinerniennennieenensenneeenne 79
Tabla 3. Indices sobre la entrevista titulada:

“A propdsito del testimonio de Miguel Corredor’..........covueunnieincininiceneerieeienseieeenn. 87

Tabla 4. Indices sobre la entrevista titulada: “Entre el amor y el heroismo” 93

Tabla 5. Indices sobre la entrevista titulada: “La historia de un joven trabajador” ..................... 102



Figura 1.

Figura 2.
Figura 3.
Figura 4.
Figura 5.
Figura 6.
Figura 7.
Figura 8.
Figura 9.
Figura 10.
Figura 11.
Figura 12.

Indice de figuras

Péster digital disefiado para convocar a personas a contar

sus historias relacionadas con la gUerra. ..o 37
Fotografia de Ratl Carvajal.........ccoeccurieurinieiniciniciniccnecrecieceeeeesseesseesesesenseacsees 113
Chimenea de la Casa-Museo de los objetos normales...........c.cccocuviiirininininninneinnn. 146
Bienvenida a los visitantes de la Casa-Museo de los objetos normales....................... 155
Habitacion de Juan José y VICENLe. ........cceeueuniecunicuriceciniennecreneieeeeesseesseesessesenseacsens 156
Fredy Ayala narrando el acto 2 en la habitacion..........ccoccevevcunnccnccnencenenccnccnecnnes 166
Habitacion de Walter Benjamin..........ceucucuneueicrncunieicrnernieieieeessessesseeenessesessenesssaenaes 167
Fredy Ayala narrando el acto 3 en la habitacién de Benjamin. .......ccccocuvvuvivincinnniaes 172
ALtar de VICENTE. ......cocuiuiiiiiiiiciicc et 173

Fredy Ayala narrando el acto 4 en la habitacién de Mariaelena..........cccccoouvvervcunennnce 181
Visitantes observando los fragmentos del acto 5........c.cccceuvueinicinineiniicinicrnicrenenennes 182

CIErTe de 12 ODTA LELEO. .vouveeveeeeeeeeeeteeeeeteeteeeeeee ettt eveeessesressessesaessessesssenessesaseneenesaseneeneen 187



Dedicatoria

A las voces y sus memorias, que nos acompanian y nos ensefian.
A quienes nos cuidan desde el recuerdo con sus versos, sus reclamos, sus olores y sus

paisajes. A sus familias que tejen, desde el territorio, la imagen y la dignidad.

11



Agradecimientos

A quienes asisten al teatro: para ustedes todo mi agradecimiento, por apoyar y creer en

nuestro trabajo.

A Carlos Ayala y Humberto Urquijo, por su poderoso trabajo artistico.

A Felipe y Jhony, por captarnos con sus cdmaras.

A Angela Maria, por su atenci6n al texto y a las palabras.

A quienes nos concedieron una entrevista: gracias por su tiempo y su sabiduria.

A don Pedro, dofia Clementina, Andrea, Lukas y Kachi, por permitirnos proponer nuestra

obra artistica en su espacio familiar.

Al semillero Entre Comillas, de la Licenciatura en Humanidades y Lengua Castellana de la

Universidad La Gran Colombia, por su trabajo y aporte.

A la Licenciatura en Humanidades y Lengua Castellana y la Facultad de Ciencias de la

Educacion por apoyar constantemente mi trabajo artistico.

A Maryori, por la logistica de la obra.

A mi esposa Monica, por su apoyo, sus palabras, su dnimo y su amor.
A mis padres, Lucrecia y Felipe, por sus ensefianzas.

A mis hijos, Angel y Simén, por su amor sagrado.

12



Proemio

si pues, ;qué resulta siendo esta obra de investigacion-creacion? Ciertamente,
una respuesta conveniente para un tipo de pregunta como la formulada, es in-
dicar que, desde la perspectiva del Ministerio de Ciencias, Tecnologia e Innova-
cién, una obra de tal caracteristica es un producto subsidiario de un proyecto de investi-
gacion, el cual tuvo que pasar por una cantidad impresionante de revisiones previas para
su aprobacion. Asi mismo, que el producto es consecuencia directa de un importante cui-
dado en las fases descriptivas, analiticas y conclusivas. Ademas, que este producto resulta
estar anclado a las necesidades de formacién y a la generacion de nuevo conocimiento en
el campo de las ciencias sociales y humanas. Luego, para efectos presupuestales e institu-

cionales, si, en efecto, esto es una obra de investigacion creacion.

No obstante, hay que tener en cuenta dos consideraciones: una de tipo condicional
y la otra mas cercana a lo especulativo. Primero, el ejercicio de escribir en primera perso-
na, como bien lo podra evidenciar el lector en una parte significativamente importante de
este libro, ;no significa acaso aceptar que el interés de fondo que esta detras de Leteo sea
de facto la muestra de una accion mas profunda? Es decir, mas alla de atinar con los di-
reccionamientos institucionales de investigacion, consideramos oportuno asumir que las
paginas que estan a continuacidn son una expresion estética real que se enfrenta al clasico
paradigma de explicacion y reconstruccion histdrica de la violencia, las ejecuciones extra-
judiciales y las muertes por el conflicto armado en Colombia. El universo de comprension

aqui no cruza la estadistica, ni la legalidad, ni la aplicacién de una normativa (sin tratar
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de afirmar que tales escenarios resulten ser nocivos), sencillamente Leteo ausculta otras

posibilidades sobre lo que implica morir, y vivir, en el conflicto.

Segundo, dudamos que el acto de creacion esté sumiso a los lineamientos e items
de una cartera presupuestal estatal. Definir cudles deben ser los pasos para la creaciéon
o indicar cuales son los momentos procedimentales de una creacién no es mas que una
ridiculez. Quien crea, lo hace por motivos tan distantes al deber o al compromiso contrac-
tual que, poco o nada, podemos decir sobre las razones o inclinaciones que poseen a un
artista para hacer lo que hace. En ese sentido, Leteo si es un producto, pero en el sentido
de poiesis, devenido de alguien quien en efecto discute y teoriza, pero que, adicional, actia
en la narracion como posibilidad de confrontacion; solemniza la memoria con el respeto
al recuerdo; se distancia del perdon neutro; y, difiere de querer explicar, pues desea, com-

prender y conmover.

Ahora bien, ;qué busca el autor en estas paginas? Francamente, se pueden decir
muchas cosas, animadas por la intelectualizacion. Tal vez lo mejor seria preguntarle a
Fredy directamente. Yo lo hice y pretendo expresar brevemente la respuesta: lejos de de-
mostrar suficiencia en el uso de herramientas cualitativas y cuantitativas de campo o de
plasmar gruesos y complejos estados de arte sobre conceptos capitales que atraviesan la
obra, lo que se persigue en Leteo es dejar de preguntarse por el cémo de una muerte y re-

cordar quién era aquel que murio.

Para terminar: Henri Bergson, por alld a finales del siglo XIX y principios del siglo
XX, indicé que no habia nada mas perjudicial para el tiempo que ser definido por medio
de los parametros del espacio. Palabras mas, palabras menos: el tiempo no puede ser su-

perponible, ni medido ni expresarse en magnitudes (aspectos todos que pueden aplicarse
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al espacio), por el contrario, es un suspiro de vida que nos atraviesa, haciendo del pasado
una realidad que permanece en el ahora y proyectando el futuro como una criatura que
coexiste en el presente. Creo justamente que esa categoria de tiempo fue la que permanen-
temente estuvo acompaniandome durante mi lectura de Leteo. Espero poder discutirlo con
Fredy, o tal vez no. En cualquier caso, si en verdad la esperanza sirve de algo, espero que
el riesgo que implica esta obra nos empuje a reconocer que recordar lo que ha sucedido
en nuestro pais no solamente se aborda con verdad, justicia y reparacién; ademas con la
ingente necesidad de hacer retratos de los que ya no estan, pues tras su muerte ain prefian

nuestro futuro.

Yerson Y. Carrillo-Ardila



Prologo
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...bebian en las tranquilas aguas leteas y olvidaban su pasado.

Una balada valiente del sur

ntes de entrar en materia, comenzaré ofreciendo disculpas a mi buen amigo, el

sefior Fredy Alexander Ayala, por mi tardanza en el trazar a modo de encargo

un prologo para su obra Leteo: una venganza estética. Confieso algo de timidez y
retraimiento en estas primeras lineas, pues, mas alla del compromiso sagrado del encargo
académico, hay una suerte de congojo diafano, propio, entre mis memorias, que me des-
bordan como el rio grande de la Magdalena; en emociones que inundan mis cultivos de la
vida, de nuevo con recuerdos de abatimiento e imposibilidad. Sin que deje de ser un lugar
ineludible e irreparable en el tiempo, mas alla de la indulgencia. Acuso sobre lo expuesto
que la dimension del perdén, del cual hablan los libros y acuerdos, es un concepto moder-
no. Tal concepto se erige con la razén politica, en donde la emocién en muchas ocasiones
subyace, se contrae, se apacigua entre cocinas del campo y la ciudad, que lloran a los que

no vuelven a casa. Pareciera que a las victimas del conflicto armado en Colombia solo les
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quedara el afrontamiento reflexivo, paciente, pacifico de lo vivido y la cascada amarga de

vivir con ello. Una pared blanca y una cicatriz abierta. Siempre el perdén sera dificil.

Creo, sin embargo, que no hay casualidad. Y el pedimento de estas lineas es una

mision insoslayable. Pura sintonia vital.

%%

Si es que el artista tiene algun deber, tal tendria que ser el compromiso de retratar con fe-
rocidad la realidad. Re-presentar desde el prisma radiactivo de su ser, incluso la barbarie.
Lo cual es, si apenas, un balsamo entre tanta emocién contenida en el colectivo. Entonces,
ha sido el artista una suerte de valvula, que apura una historia alternativa de este mosco-
rrofio llamado conflicto, denunciando, haciendo memoria, transformando, proponiendo

sentidos nuevos para la comprension de esta guerra soterrada.

Re-cordar... volver a pasar por el corazon.
Re-, re de repetir; cordar, de cardio, de corazon.
Algtin muro en el Centro de Memoria, Paz y Reconciliaciéon en Bogota.

La obra de narracion oral Leteo: una venganza estética es un archivo oral intenso. Una ba-
lada documental sonora, plastica o, en términos de polemologia, un texto visual histérico.
Las fronteras, desde donde podemos mirar como objeto de estudio este espectaculo de
oralidad, son multiples. Se me ocurre un rosario sin ser un erudito. Verbigracia: a partir
del contexto documental histérico, que ya he anotado, territorial, objeto y representacion;
la emocionalidad, la alimentacidn, la integracion de un personaje ficcional, que interpreta
y apalanca la mirada superior de la catastrofe. Esto sin dejar de lado el cuerpo estético,
dramaturgico, escénico y luminico. Es un campo basto para abarcar en unas hojas. Temia

irme por las ramas en una apreciacioén técnica, somera y fria. Proponemos entonces un
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prologo de observacion humilde, si se quiere, una mirada atenta de un espectador que,

como otros, se sienten identificados con un discurso sensible.

El corazén que aguarda

Sin saberlo, y no tendria por qué saberlo el publico, esta obra de narracidn oral de Fredy
Alexander Ayala inicia en el momento en que alguien se decide a ir a verla. Hay un trabajo
de observacion, llegando al Museo de los Objetos Normales, en el populoso Soacha, Cun-
dinamarca, donde sucede Leteo: una venganza estética. Tal trabajo le brinda al espectador

una lectura que, de seguro, recordara aciagamente, en el desarrollo de la pieza escénica.

Soacha, Cundinamarca, no dista de otros paisajes arquitectonicos en el pais. Los
barrios se parecen. Hay un patrén comun en la distribucién dentro de las casas en los ba-
rrios populares, obvio, unas con sus mas, otras con sus menos; pero, entre si, con caracte-
risticas muy parecidas. Asi que mi observacion inicia en el espacio mas grande de aquella
casa, justo donde queda el comedor y la sala. La convenciéon de museo ha mermado y se
presiente un hogar, sutilmente ambientado con imagenes acompanadas de sonoridades,
periddicos, alimento, también noticias que nos regresan en el tiempo. El cocinero de la
oralidad va poniendo todo en su lugar. Canaliza esta expectativa natural de publico; es
mas, hace de esta expectativa un ingrediente que adereza simpaticamente con pequeas
gotas de humor. Luego, sin exagerar, sin maniqueismos, pone de facto en contexto po-
litico y social en el cual representard y lanzara su discurso. Frente a todos, parte el pan,
un pan adn en discordia, ese que llaman infamemente falsos positivos; que no es mas que

un genocidio.
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Lirica de identidad

Con la expectacion al maximo por lo propuesto en la sala, cruzamos a la primera alcoba.
Un vistazo rapido en principio a las caracteristicas de aquel cuarto, para luego descubrirlo
sensiblemente en la voz del artista. Vicente es la cancion de todos, Vicente es la vida de
cualquiera. Entre gustos simples y cotidianos, nos fuimos identificando por asociacién
con la vida del lozano joven en cuestion. Si algo sentimos en aquella sesion fue la gratitud
de la vida, la conmocién de atin tenerla. Con el sabor de la gracia de la existencia, cami-
namos al siguiente cuarto. De a poco, la sensacion del olvido aparece entre lineas de luz,

gestos y silencios del intérprete, que avisa de la descarga de emocién que vendra.

Walter Benjamin y la visita al pais muysca

El catalejo adusto de la violencia legitima que, por tanto, permite gobernar a placer, ad-
vierte un proposito fundante en el orden social que tiene y puede la guerra. Esa premisa
real, como distdpica, donde se platican los fines y los medios, hace de Benjamin alguien
familiar. Su obra desprovista de cualquier pasiéon empuja el carromato del conflicto al
borde del entendimiento. Presentimos que el artista analiza, sobre el discurso del visitante
aleman, el disparate de la barbarie. Walter Benjamin, como personaje introducido a la pie-
za, vecino y parte de esa familia, ofrece una suerte de efecto de distanciamiento académico
que nos recuerda, mas alld de la exaltacion y lo fuerte del contenido, una mirada sensible,

superior, guia y de luz, a manera de sentido estético.
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Alla en el cuarto grande reiné un silencio impasible

Cruzando el pasillo, emergié espontaineamente un museo de recuerdos. Un resguardo
maternal, un aposento meticulosamente organizado entre veladoras, imagenes, enceres y
también ropas de otros tiempos. La narraciéon de la memoria comun percibié cercanos a
los asistentes. Fue entonces que el cardcter narrativo fue a una velocidad distinta y el re-
cinto enmudeci6 de imposibilidad ante la realidad contada. La indignacion se pased junto
con el publico. La perorata que terminaba en la mirada fija del espectador en los labios del
cuentero, mientras desentrafiaba a voz cortada el testimonio conmovedor de una victima
entre tantas que carecen de voz. En tanto que el asistente apuraba un viacrucis mayusculo,
insensible pasando ante sus ojos, aparecia una verdad de dolor y vacio infinito, perpetuo.
La descripcion argumentativa alzo un potosi amargo, tejiendo en la sombra el espacio
entre los muebles y los olores. Una fotografia oral de una familia rota y sin paz. La zozobra
y la fragilidad apalearon nuestra memoria letea, con mil voltios de verdad. Hubo tiempo

para llorar.

Tan claro y honesto el relato en composicion, que el sujeto narrador, entre sombras,
abrid paso a la vida, en esa capacidad libertaria que tiene el arte. La poesia de la narracion

oral nos sobrecogio, nos dio redencion. Bendita narracion oral.

La uchuva de la esperanza

Hoy estamos aqui, en donde pasaron estos hechos dolorosos que quitaron la sonrisa
de estas madres, de estas hermanas, que luchamos por limpiar el buen nombre de

nuestros seres queridos. Invito a mis comparieras, que luchamos para demostrar que
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no fueron guerrilleros, y que tampoco murieron en combate. (Arenas, citado por

Rios Monroy, 2022, parr. 1)

Si existe en verdad una manera de permitir una reparaciéon como aporte a la justicia y
también a la verdad sobre los sucesos de la guerra, debera, en principio, crear mecanismos

para abrigar de dignidad a las victimas.

Permitirnos en el arte la posibilidad que tiene este para la transformacion de los es-
cenarios de conflicto... La metodologia de la no repeticion sera aquella que dialogue con
sensibilizacion en las comunidades de lo sucedido. Una politica sensible y real que asista a

las infancias como corazon del cambio.

La obra de narracién oral Leteo: una venganza estética, de Fredy Alexander Ayala,
es un aviso como el de otros artistas en diferentes disciplinas, que han ido construyendo
ventanas dialdgicas, pedagodgicas, desde donde podemos mirar con los ojos de la vida y el

perdon los horrores de este rincon llamado Colombia.

Un abrazo a quienes, desde el oficio artistico, reflexionan sobre los pasos hacia una

verdadera paz.

Mauricio Grande
Noviembre del 2023



Introduccion

La venganza simbdlica

n el 2007, en el mes de agosto, recibimos una noticia impactante: unos familiares
habian sido encontrados asesinados en un municipio del Meta. Tiempo después,
se supo que los perpetradores habian sido soldados del Ejército Nacional de Co-
lombia. En las noticias se afirmé que mis familiares pertenecian a un grupo guerrillero y
que, por ende, habian sido dados de baja. Imaginese usted enterarse no solo de la muerte,
sino también de las supuestas conductas subversivas de sus familiares. Pero no pasaron
muchos dias para darnos cuenta de que aquello habia sido un montaje: “Asi se desprende
de la denuncia hecha por los familiares de tres agricultores que aparecieron muertos en la
morgue de Granada en agosto del 2007 y que esa unidad militar presenté como guerrille-

ros muertos en combates” (El Tiempo, 2010, parr. 2).

No es necesario resefiar cudles son las consecuencias que recaen sobre una familia
después de una tragedia de esta magnitud. Al igual que mis familiares, otros tantos esta-
ban sufriendo lo mismo en otras regiones del pais. Una masacre en grandes proporciones
se estaba desplegando en Colombia. Ademas de los Falsos Positivos que, segun la Jurisdic-
cién Especial para la Paz (JEP, 2021), ascendieron a 6402, el pais recibia y recibe otras mu-
chas modalidades de violencia y abuso: secuestro, extorsion, asesinatos de lideres sociales,

crimenes politicos, desplazamiento forzado, crimenes de Estado, entre otros.
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Hay una reaccion en las victimas, en los individuos y en la sociedad. ;Cémo des-
cribir esa reaccidon?, ;como entender el sentimiento de aquellos que han visto a sus seres
queridos desaparecer y morir?, ;como entender el dolor de aquel que ve cdmo la sociedad
olvida y estigmatiza a su ser querido?, ;qué sienten? Vi en los rostros de mis familiares
dolor, rabia, odio y desesperanza. Puedo encerrar varios sustantivos abstractos, pero hay
uno, principalmente, que me ha llamado la atencidn: la venganza. Este sustantivo, en par-
ticular, ha estado presente en el escenario del conflicto en Colombia. Desde la venganza
individual hasta la venganza colectiva, causada por el horror que ha generado un pasado
sangriento: un hombre que quiere vengar la muerte de su padre, una sociedad que tam-
bién quiere vengar la muerte del padre de ese hombre; otro sujeto que recibe esa venganza,
un hijo de ese sujeto que prepara una nueva venganza para honrar a su padre junto con
una sociedad que, nuevamente, quiere vengar el crimen del padre de este sujeto. Es una

cadena interminable.

Ahora bien, ;qué es la venganza? Guy de Maupassant (s.f.) presenta una posible
definicién. En uno de sus cuentos, el autor narra como una anciana madre decide vengar
el asesinato de su hijo. Para ello, prepara a su perra, “Vigilante”, impidiéndole que pruebe
alimento. Decide entonces someterla a un ayuno forzoso que trastorna el estado de animo
de la perra. No solo le limita las raciones, que le generan ansiedad y deseo por comer, sino
que ademas la acostumbra a una practica despiadada, cuya estrategia consiste en amarrar
una morcilla a un mufieco de trapo para provocar el deseo en el animal, el cual, después
de estar sometido durante mucho tiempo, se abalanza sobre el mufieco de una manera
violenta: “De un salto formidable, el animal alcanzé la garganta del maniqui, y con las
patas sobre los hombros se puso a desgarrarlo. Cuando arrancaba un pedazo se bajaba y
se lanzaba luego por otro, metiendo su hocico entre las cuerdas y arrancando los pedazos

de morcilla” (Maupassant, s.f., parr. 23).
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La anciana mujer recibe una afrenta dolorosa. Es dificil para nosotros entender
el dolor de una madre que ha perdido a su ser amado. Producto de ese desgarro, surge la
venganza. Y de este acto viene la instrumentalizacidn del otro. La mujer juega con el deseo
del animal, alimenta su instinto y bestialidad; es decir, utiliza a la perra para alcanzar sus
fines y propdsitos. Al final, parece haber alcanzado la plenitud: “Por la tarde la vieja volvio
a su casa, y aquella noche durmié muy bien” (Maupassant, s.f., parr. 37). En términos se-
midticos, se puede hablar de una representacion o alegoria de la venganza. Esta recae en
una accion fisica y violenta que finaliza en la muerte. Es esta la venganza tradicional: pagar

con la misma moneda; causarle al victimario el mismo dolor provocado por él.

Asimismo, hay otro tipo de venganza. Héctor Abad Gémez, médico y lider social
antioquenio, fue asesinado en Medellin el 25 de agosto de 1987 por miembros del paramili-
tarismo. Su muerte, como la de otros tantos lideres, causé un impacto en el pais. Dentro de
las tantas reacciones politicas, estéticas y sociales que surgieron, fue El olvido que seremos
una de las mds reconocidas: “Han pasado casi veinte afios desde que lo mataron, y durante
estos veinte afios, cada mes, cada semana, yo he sentido que tenia el deber ineludible, no

digo de vengar su muerte, pero si, al menos, de contarla” (Abad Faciolince, 2015, p. 254).

El olvido que seremos refleja la necesidad de narrar la muerte con el fin, quizas, de
liberar el dolor. Nos encontramos, entonces, ante una venganza simbdlica, que consiste en

la dignificacion del muerto a través de las palabras, del lenguaje y de la poesia:

Es posible que todo esto no sirva de nada; ninguna palabra podra resucitarlo, la histo-
ria de su vida y de su muerte no le dard nuevo aliento a sus huesos, no va a recuperar
sus carcajadas, ni su inmenso valor, ni el habla convincente y vigorosa, pero de todas
formas yo necesito contarla. Sus asesinos siguen libres, cada dia son mas y mas po-
derosos, y mis manos no pueden combatirlos. Solamente mis dedos, hundiendo una

tecla tras otra, pueden decir la verdad y declarar la injusticia. Uso su misma arma:
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las palabras. ;Para qué? Para nada; o para lo mas simple y esencial: para que se sepa.
Para alargar su recuerdo un poco mas, antes de que llegue el olvido definitivo. (Abad

Faciolince, 2015, p. 255)

Héctor Abad Faciolince cuenta que su padre aparece en las noches, pero, a diferencia del
fantasma de Hamlet, no lo hace para pedir venganza, sino simplemente para abrazarle
(2015). La idea que transmite la obra es que, por encima del odio, el compromiso estuvo a
favor del amor y de la necesidad de elevar y enaltecer la imagen del desaparecido. Héctor
Abad Faciolince pudo haber emprendido su venganza, por ejemplo, con la creaciéon de un
grupo ilegal que le permitiera destruir a los victimarios de su padre; en cambio, decidié
escribir, narrar, contar la muerte y la vida de su papa desde los hechos histdricos, y al mis-

mo tiempo desde ese elemento sentimental que habita la subjetividad.

Asi como, en Colombia, los grupos ilegales han crecido y han aumentado su pie de
fuerza producto de una idea de venganza, El olvido que seremos ha convocado también a
un ejéreito para hacer justicia, pero desde las palabras. En términos menos subjetivos, lo
que se pretende afirmar es que una practica cultural, como lo es el arte, puede tener tam-
bién repercusion en las formas sociales de actuacion. Mientras unos optan por las armas
como mecanismo de venganza, otros encuentran en las palabras una herramienta para la

construccion social de memoria.

La venganza simbolica, que intenta responder a esos hechos de violencia familiar
que han trastornado la rutina y el devenir de la cotidianidad, puede relacionarse con la
narracion del acontecimiento. Contar permite ordenar los hechos, ademas de otorgarle un
nuevo sentido a la realidad. Ahora, ;como enfrentarse al dolor a través de las palabras?,
scomo narrar la muerte, el olvido y el dolor de mis familiares?, ;como convertir esa repre-
sentacion en un elemento universal?, ;como narrar el olvido y el recuerdo de la agresién

desde la experiencia personal y colectiva a través de la palabra oral?
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Es ahi donde justamente emerge el problema de este trabajo de investigacién-crea-
cioén, que tiene como protagonista a la narracién oral y artistica para construir, desde
las diferentes formas composicionales y arquitecténicas, una vision de mundo sobre la
realidad. La palabra como pretexto para vengar la muerte de mis familiares se condensa
en un ejercicio de cuenteria que permite un decir y una accién performatica, no solo
paradenunciar o hacer memoria, sino también para dignificar el rostro delos ausentes, para
nombrarlos desde el “buen decir”, y para liberar el dolor y la angustia que se aloja en algu-

nos sectores del cuerpo y el espiritu.

{Por qué contar el dolor cuando ya tantos lo han contado?

Cabe ademas preguntarse por la importancia de este trabajo en el contexto del boom de la
memoria. Se debe aclarar que ningutn ejercicio que reflexione sobre el olvido o la memoria
en Colombia podria ser inutil, teniendo en cuenta no solo los afos de violencia, sino los
muertos que, aun hoy, siguen apareciendo. Las apuestas sociales y estéticas que se vienen
construyendo y que se han consolidado en Colombia han contribuido a la formacion de

memoria y la interpretacién misma del conflicto.

Leteo: una venganza estética es una apuesta estética que, valga la redundancia, des-
de la dimensidn de la memoria, reflexiona sobre los testimonios de algunos actores del
conflicto. Construye un ejercicio de micromemoria que puede resultar til para los ar-
chivos sobre derechos humanos en el pais. El trabajo no da prioridad a ningtin grupo
exclusivo en el escenario de las victimas en Colombia, sino que cristaliza las voces de seres
humanos que han enfrentado el dolor y la guerra. Este insumo es relevante porque puede
convertirse en una herramienta estética y pedagogica en los ejercicios de reconstruccion

de memoria.
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Esa reflexion testimonial, que sera necesaria para el proceso de creacion, se con-
vierte también en un aporte desde la dimensién metodoldgica. Los textos, mas alla de una
interpretacién semiotica o narratoldgica, seran vistos desde el concepto de experiencia
en los actos de escucha. Una metodologia que sirve no solo en el campo de la creacién
artistica de la narracion oral, sino también en el terreno de la pedagogia y las ciencias hu-
manas. Al respecto, Alfredo Molano (2001) comprobé que, mas alla de las teorias sociales
construidas en las academias, el valor esencial, en el sentido de hacer memoria, es el de

escuchar a los demas para entender sus realidades y visiones de mundo.

Por otro lado, el presente trabajo es pertinente porque somete a analisis varias ca-
tegorias que surgen alrededor de la memoria y el olvido. Si bien es un tema actual en los
diferentes campos investigativos de las Humanidades, aqui, particularmente, estos con-
ceptos estaran vistos a la luz del arte de contar historias. El objetivo es pensar la narracién
oral no solo como herramienta didactica, sino ademas como forma estética que construye
formas y visiones, considerandose también como uno de los deberes en el campo de las

Artes y las Humanidades en Colombia.

Contar la guerra desde la cuenteria

A pesar del impacto que puede provocar la narracién oral artistica o la cuenteria, hay
pocos estudios que dan cuenta de sus procesos creativos en una dimension tedrica. Segin
un rastreo realizado en el campo de la cuenteria urbana en el pais (Ayala Herrera, 2023),
varios narradores han consolidado propuestas alrededor del conflicto y la guerra. Se pue-
den nombrar varios de estos: Ivan Torres, Carlos Garcia, John Ardila, Robinson Posada
“El Parcero del Popular 87, Cristian Rueda, Pablo Delgado, Sara Maya, Jharry Martinez,
Diana Gutiérrez, Los Hermanos Vid, Carlos Sierra, Mauricio Linares, Juan Pablo Rivera,
Juan Sebastian Monsalve, entre otros muchos narradores y narradoras.
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Desde su surgimiento, en 1985 (Pérez, 1999), la narracién oral urbana en Colom-
bia ha representado las diferentes realidades del contexto. En los diversos escenarios se
han tejido apuestas importantes que dejan en evidencia una postura ética y estética. Por
ejemplo, Robinson Posada es un narrador oral que, desde los aiios noventa, viene constru-
yendo una propuesta alrededor de las comunas en Medellin. Cred un personaje llamado
“El Parcero del Popular 87, que narra en primera persona la vida y cotidianidad de los
habitantes de los barrios de aquellas zonas que se mueven entre la violencia y el arte. En
uno de sus relatos, cuenta como un joven sicario, sin darse cuenta, termina asesinando a

su propia madre.

Por otro lado, Jharry Martinez, sociélogo y narrador oral, cre6 una propuesta sobre
el Bogotazo a partir de una reflexién narrativa acerca de la muerte de Gaitdn. Su obra, mas
alla del hecho histdrico, se concentra en unas acciones cotidianas de la época, relacionadas
con las tradiciones, los juegos y la vida familiar. También esta Juan Sebastian Monsalve,
quien, en el 2019, producto de una beca de creacion en narracion oral del Ministerio de
Cultura, ided una obra de cuenteria cuya tematica gira en torno a la Masacre de las Ba-
naneras. Diana Gutiérrez, en 2020, presentd una obra sobre exguerrilleros. La tematica
se centra en la vida que se lleva en la guerra. En su obra cuenta cémo el amor dignifica
y construye la identidad de los personajes. John Ardila tiene una obra muy diciente so-
bre el conflicto en Colombia, en la cual expresa una rivalidad entre el fttbol y la muerte.
Después de una narracion prodigiosa y detallada sobre un partido de futbol, el auditorio
se sorprende al darse cuenta de que estaba escuchando el relato de una masacre. Carlos
Sierra, en un trabajo titulado Dias de Radio, cuenta una historia familiar en medio del

contexto de la guerra bipartidista.

El estado del arte sobre cuenteria y conflicto en Colombia puede llegar a ser muy

amplio. Casi que todos los narradores orales han contado un cuento de la guerra, ya sea
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producto de una adaptacion o una creacion propia. De ahi que surja la necesidad de pro-
poner un estudio sobre el tema, relacionado con la pregunta: ;cémo se ha narrado el con-
flicto en Colombia en las voces de los cuenteros y cuenteras del pais?! Después de una
comprension del contexto de la cuenteria, desde una dimensidn estética y social, se pro-
cedio a reunir los cuentos de narradores de corta, mediana y larga trayectoria y, producto
de ello, germiné un trabajo audiovisual titulado: Historias de la guerra, el odio y el perdon:

lugar de submemoria (Ayala Herrera, 2022)*.

Este trabajo audiovisual recoge los textos de varios cuenteros y cuenteras del pais
que han trabajado el tema del conflicto colombiano en sus cuentos. En los textos aparecen
los temas y conceptos que han surgido en el escenario de la guerra en Colombia: la lucha
guerrillera, el conflicto entre liberales y conservadores, la Masacre de las Bananeras, la
discriminacion de género, el paramilitarismo, los crimenes de Estado, la manipulacién de
los medios de comunicacion en los entornos de guerra, el desplazamiento forzado, entre
otros. El documental permite que cada uno de los narradores cuente, sin interrupciéon o
artificio audiovisual, su historia, la cual se va tejiendo a través de una voz narrativa que
va conduciendo la estructura general. Sin lugar a dudas, este trabajo es un ejercicio

que reflexiona sobre la manera cémo la cuenteria ha contado el conflicto.

A pesar del impacto generado por la cuenteria en escenarios publicos como plazas,
universidades y auditorios, es necesario dejar en evidencia una escritura sobre los proce-
sos creativos. Esa es quizas una de las falencias de la cuenteria: hay una escasez de teoria
general; la critica del arte literario o teatral poco o nada se han acercado a la narracién

oral urbana. En ese marco, este estudio es relevante porque contribuye a los estudios de

1  Lareflexion que surge alrededor del tema se puede encontrar en el articulo titulado Cuenteria y conflicto en Colom-
bia: aportes a una memoria estética (Ayala Herrera, 2023).

2 Puede revisarse el trabajo en el siguiente link: https://youtube/pY9qPz4z6GY
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cuenteria en Colombia, y porque es una herramienta tedrica y metodoldgica en el campo
de la creacidn. Detras de cada acto de creacion en la oralidad hay procesos rigurosos de

investigacion.

El proceso

Una propuesta de creacion en narracion oral es, de por si, algo experimental. De ahi la
necesidad de disefar una apuesta interdisciplinar que permitiera construir una ruta de
investigacion-creacion en la cuenteria. Para ello, se tuvieron en cuenta los siguientes pasos

que se describen.

Los conceptos

Este tema, que se gesta en la experiencia personal y que se convierte en un propdsito de
creacion, se debe situar en un escenario de reflexién que permita entender sus dimen-
siones epistemoldgicas a la luz de los trabajos tedricos que se han elaborado al respecto.
Estas dimensiones se sostuvieron en tres conceptos: memoria, olvido y narracion (relato y
testimonio). Conocerlas permitid, ademas de un analisis reflexivo, ampliar el espectro de

creacidn en el que se pudo cristalizar la obra.

Recoleccion de historias: el testimonio y la historia de vida

Este momento fue determinante para el proceso de creacion: no se puede construir una
historia sin antes haber escuchado y aprendido de otras. En el caso de este proyecto, se
propuso un trabajo etnografico que permitio6 la recoleccion de historias de vida y testi-
monios. Para esta parte del proceso fue necesario trabajar con relatos de la oralidad. Lo
anterior, se justifica en la accion misma que implica un acto de comunicacién. Aunque los
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relatos se hubieran podido encontrar en libros o archivos de audio, ya recogidos por otras
organizaciones, nos parecio6 pertinente vivir una experiencia de escucha. Esta experiencia
fue necesaria para comprender las formas y subjetividades en las que se construyeron los
textos orales: la experiencia, la vida y el habla se revelan como lo mas caracteristico del
humano dentro del testimonio (Vich y Zabala, 2004).

Pues bien, lo que se pretendi6 fue acceder a esa dimension humana inmersa en el
testimonio. Como produccion simbdlica, enmarcada en las formas del relato, el testimo-
nio muestra al receptor un componente muy intimo de la persona; por ende, cuando se es-
cucha un testimonio, estamos ante una practica humana que requiere parametros éticos.
En el caso de los textos de la guerra, pensamos que el trabajo ético debe ser riguroso, pues
no es para nada sencillo contar aquello que ha trasmitido tanto dolor. Esa responsabili-
dad ética implica, desde el inicio, saber si la persona esta en las condiciones para contar
la historia, si realmente desea hacerlo, y si estd informada sobre el qué y el para qué del

testimonio.

Por otro lado, el testimonio, segun sefialan Vich y Zabala (2004), no es solamente
una representacion de lo individual, sino que, por el contrario, atraviesa la experiencia
colectiva. De acuerdo con Mauricio Halbwachs (2004), la memoria es colectiva porque el
recuerdo individual estd mediado por unos marcos sociales. De esa manera, el testimonio,
ademas de ser una muestra narrativa, es la experiencia humana, social, religiosa y politica

de una comunidad.

Las estrategias utilizadas para la busqueda de testimonios e historias de vida fueron

las siguientes:

« Vozavoz: se le pidié a amigos y conocidos que nos pudieran contactar con victimas,

victimarios, testigos, lideres sociales y cualquier actor de la guerra.
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» Uso de redes sociales: a través de Facebook e Instagram, se invit a personas para que

nos contaran sus historias relacionadas con la guerra (figura 1).

« Llamado a organizaciones de victimas: se intent establecer un contacto con algunas

organizaciones que nos pudieran ofrecer ayuda en este aspecto.

« Contacto directo con familiares: se hizo entrevista a los propios familiares que habian

atravesado alguna situacion de la guerra y la violencia en el pais.

 Asistir a capacitaciones que permitieran fortalecer no sélo el trabajo con victimas, sino

también la adquisicion de herramientas metodoldgicas y tedricas. Algunos cursos:

- Aproximacion a los Archivos de los Derechos Humanos, nivel I, del Centro Nacio-

nal de Memoria Histdrica.

- Se tomaron clases certificadas por la Universidad de Antioquia para la obtencién

del Diploma en Memoria Historica: Narrativas de la Memoria.

Figura 1. Poster digital diseiado para convocar a personas a contar sus historias relacionadas con
la guerra.
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Fuente: elaboracién propia.

La técnica utilizada para la recopilacion de estos testimonios fue la entrevista, a través de
diferentes instrumentos como una guia de preguntas no formales. Antes que respuestas
concretas, nos interesaba el testimonio desde esa postura subjetiva del hablante. Se reco-
gieron en total veinte testimonios de excombatientes, victimas de los falsos positivos, des-
plazados, lideres sociales, entre otros. Se procedio a hacer la trascripcion de cada uno de
los relatos y se seleccionaron veinte relatos para su analisis correspondiente. No todos los
relatos recogidos aparecen en este documento, puesto que su publicacion no fue aceptada

por los entrevistados.

Andlisis de los testimonios

Para la interpretacion de los relatos se tuvieron en cuenta los procesos semidticos (prag-
maticos), semanticos y sociocriticos. No obstante, antes de realizar cualquier ejercicio
interpretativo, fue necesario postular el acto de escucha, entendido, en este caso, como
una accion para comprender los relatos desde una dimensién humana. En esa medida, se
habla de una experiencia en la que el investigador-cuentero escucha los relatos y los per-
cibe desde su propia emocionalidad, desde su propia experiencia, sin estar anclado a una
perspectiva de andlisis tradicional. Se considerd que antes de un analisis formal debe dar-
sele prioridad a la recepcion como experiencia libre. Esa experiencia implica apropiarse
del momento comunicativo desde una dimensién humana y cotidiana. Fue Alfredo Mo-
lano el que propuso esta metodologia, cuando comprendié que la inica manera de hacer
sociologia e historia es a través de un ejercicio de escucha: “Entendi que el camino para
comprender no era estudiar a la gente sino escucharla y me di obsesivamente a la tarea de
recorrer el pais con cualquier pretexto para romper la mirada académica y oficial sobre la

historia” (Molano, 2001, p. 14). Desde alli surgieron preguntas, ideas, sensaciones y emo-
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ciones que fueron necesarias para la construccion del texto final. La escucha (Ledn Sudrez,
2022) entonces, se entendié como la capacidad del interlocutor, no solo para entender el
cddigo o interpretar los simbolos, sino también para entender las emociones, entregarse

sin condicién alguna a la narracién del Otro.

La semidtica permitio el acceso a esos juegos simbolicos que se presentan en los
testimonios: personajes, acciones, didlogos, ideas. Charles Peirce, segun la investigacion
de Everaert-Desmedt (2004), propone la idea de una semidtica infinita a través de la triada
entre objeto, representamen e interpretante, donde este ultimo se convierte, a su vez, en
representamen. Los simbolos son las maneras de representar una realidad concreta o abs-
tracta, esa nueva representacion pasa a ser sustituida por otro simbolo. Barthes (1977) en
su propuesta narratologica reflexiona sobre los indices, los cuales son indispensables para
entender esa dimension conceptual y simbolica del relato. Los simbolos no estan exclusi-
vamente en la realidad lingiiistica, sino que estos también aparecen en las intenciones de
los hablantes, en sus actos de habla. La oralidad es ante todo un performance (Vich y Za-
bala, 2004) en el que sus lenguajes trascienden lo textual. Por lo tanto, los simbolos estan
presentes en las intenciones, en los estilos, la escena, los gestos, el rostro, en lo que, segun

Pierre Guiraud (1960), es denominado el valor expresivo.

El caracter semantico del testimonio estuvo determinado por esos significados re-
currentes que se deducen a través de las palabras u oraciones. Campos semanticos como
el del dolor, el anhelo de justicia, incluso lo indecible, atravesaron las generalidades de los
testimonios. La palabra “testimonio” es en si es una apertura semantica a la significacién
del dolor. Los relatos son creadores de significados y estos se representan a través de dife-

rentes significantes dispuestos en la discursividad del relato.

Por su parte, el aspecto sociocritico del analisis del relato se da en el mismo ins-

tante en que se comprende la historia a luz de una situacién social e histdrica. Los indices
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o simbolos actiian no solamente en el universo interno del relato, sino que también estan
vinculados a esas relaciones historicas, politicas y culturales del contexto en mencion. Los
relatos o testimonios son representaciones de una época. Con estas bases, se planted la

siguiente tabla de analisis:

Tabla 1. Sobre las categorias de analisis construidas.

Son nombres de lugares, personajes, fechas y conceptos

Indices referenciales . .
que enuncien un contexto en particular.

Son simbolos, signos, estrategias retéricas y
narrativas que estén implicitas en el relato y que sirvan
para entender el universo del significado.

Indices semioticos y
semanticos, estilos narrativos

Son las emociones que produce el relato, pero también
las emociones con las que se cuenta la historia.

mocion Este aspecto es muy subjetivo y depende del receptor
y del momento en el que se trasmitio la historia.
Fuente: elaboracién propia.
Creacion de la obra

El paso anterior arroj6 una experiencia de escucha y analisis del discurso. Estos dos as-
pectos (la escucha y el analisis) fueron determinantes para abstraer las ideas suficientes
que sirvieron de insumo para la elaboracion de la obra. No es una imitacion de los rela-
tos, es una nueva version que se construyo a partir de la interpretacién testimonial. En
este caso, el cuentero se dio a la libertad de crear un nuevo universo de ficcién tomando
como punto de partida esos significados y significantes hallados en los testimonios. Ese
riesgo de la creacion narrativa se convirtié en una apuesta por disefiar unos elementos

composicionales y arquitectoénicos en el proceso de creacidn. Justamente este desarrollo
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permitio una reflexion sobre el papel ético de los relatos de la violencia en los contextos

de investigacion.

El camino

Para finalizar, presentamos al lector la ruta de lectura. En la primera parte, el lector encon-
trard una serie de reflexiones tedricas sobre los conceptos de memoria, olvido y narracién.
;Por qué es importante recordar?, ;qué recordamos?, ;cémo se ha construido la memoria
del conflicto en Colombia? Es necesario pensar hasta qué punto los recuerdos pueden
convertirse en elementos de venganza. De esa manera, el olvido, que ha sido quizas sata-
nizado, es una manera de reencontrar el perdén. No obstante, no debe ignorarse el control
que desde las instituciones se ha tenido sobre ciertas narrativas. Es importante entender

también el conflicto como un choque de relatos.

En el siguiente apartado, aparece un encuentro con los testimonios de los prota-
gonistas. Después de una revision metodolégica, donde se expresé la importancia de la
escucha en los procesos de creacion en narracion oral, se dio paso a la interpretacion de
los testimonios a la luz de los conceptos de olvido y memoria de la agresion, teniendo
en cuenta también sus elementos narratolégicos y semioticos. Este apartado deja ver el
proceso etnografico en la etapa de creacion. Para escribir textos de narracion oral urbana
es necesario inmiscuirse en la realidad testimonial que surge también de la experiencia

personal.

En la parte final, el lector hallard la narraturgia como resultado del proceso de
investigacion; es una propuesta de texto para la narracion oral, pensada desde ese prece-
dente metodoldgico y tedrico. Es apenas una escritura que tomara forma en su proceso
de montaje escénico. Seguido a esto, el lector encontrara las conclusiones, la bibliografia

y los anexos.
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