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El libro El Teatro La Candelaria: hacia la construcción de los caminos del teatro y la identidad 
nacional es una reflexión sostenida en el tiempo, una metodología propia para com-
prender la cultura y dar soluciones precisas a problemas complejos. El texto al que se 
enfrenta el lector es una reflexión sobre la política pública en teatro desde el camino 
recorrido por el Teatro La Candelaria desde una revisión exhaustiva de sus archivos y 
sus obras; en síntesis, desde su historia. Igualmente, es una obra inédita de la autora y 
es producto de su trabajo monográfico iniciado en los días de su estudio de pregrado 
en la Universidad Nacional de Colombia y plasmado en este libro, editado por la Uni-
versidad La Gran Colombia.
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“El plan de este escrito es bastante simple.  
Debemos plantearnos tres preguntas:  

¿Qué es el tercer estado? Todo.  
¿Qué ha sido hasta hoy en el orden político? Nada.  

¿Qué pide? Llegar a ser algo.”

SieyeS (1789)

Las contradicciones entre las prácticas y los discursos: 
justificación
El teatro en Colombia ha sufrido de una serie de dificultades para su consolida-
ción; como consecuencia, este se constituye en sujeto político mediante su cons-
titución en sujeto cultural-teatral1, el cual ha mostrado una insatisfacción respecto 
al poco desarrollo que este, como arte, tiene en el Estado colombiano de manera 
histórica, de cierta forma por su tardía autonomía que se da a partir de 1968 con 
la creación de Colcultura. La autonomía estatal ha sido rígida en su desarrollo, 
en la inclusión de las críticas y las especificidades de las prácticas teatrales, que son 
una síntesis de necesidades, luchas y aportes relegados, en relación con trayecto-
rias culturales y con reflexiones sobre la identidad nacional colombiana. 

Por esto, las trayectorias teatrales y sus desarrollos son claves para comprender la 
deslegitimación de la estatalidad cultural, la cual es reforzada por otros actores que 
definen ese orden coactivo para el teatro colombiano; ya que en el discurso se pue-
den incluir conceptos similares a los usados en esta deslegitimación. Sin embar-
go, siempre se estará hablando de la relación de la cultura y la ligazón con nues-
tra identidad nacional. En esa medida, se pide unas políticas que estén ligadas con 
la sociedad en su diversidad, ya que la ciudadanía tiene la real legitimidad para ha-
blar de sus necesidades, problemas, deseos, ámbitos vitales y prácticas; por lo tan-

1 “[Por sujeto, se entiende] los actores sociales, [que] basándose en los materiales culturales de que dis-
ponen, construyen una nueva identidad que redefine su posición en la sociedad y, al hacerlo, buscan la 
transformación de toda la estructura social” (Castells, 1999, p. 30). 
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to, se plantea la necesidad de trazar los caminos o hacer un urbanismo y un rura-
lismo de la cultura2. 

En ese sentido, de lo que se está hablando de manera objetiva es de la aproxima-
ción al aporte sobre la legitimidad de lo cultural a partir del sujeto teatral del Gru-
po La Candelaria. Lo anterior, se constituye en el caso de estudio de la presente in-
vestigación, el grupo aporta —desde hace 59 años— elementos de construcción 
y deconstrucción en este ambiente hostil y destructivo porque muestra necesida-
des materiales para el fomento del Teatro Nacional, pero también porque habla de 
unas necesidades simbólicas relacionadas con la libre configuración de su proyec-
to teatral. Igualmente, expresa la posibilidad de entrar en la disputa por la reflexión 
acerca de la configuración de nuestra identidad nacional, desde la diversidad 
de memorias, las cuales ponen de manifiesto las luchas presentes y las necesida-
des de estas identidades obviadas; asimismo, devela la opresión de la sociedad tra-
dicional colombiana. En otras palabras, el Teatro La Candelaria emprende una lu-
cha por la democracia en un sentido amplio y renovado, no solo en el ámbito de 
la política cultural, sino también en las prácticas económicas, sociales, políticas y 
culturales, específicamente desde sus representaciones.

El Teatro La Candelaria, como parte y pionero del Nuevo Teatro Colombiano, 
es una experiencia propositiva en cuanto a sus posiciones y acciones políticas, en 
relación con las coacciones que ha sufrido. Igualmente, en cuanto a sus concep-
tos sobre la cultural y frente a la deconstrucción de la identidad nacional, ya que 
el grupo entran a romper realidades culturales concretas y crea otras relacionadas 
con sus logros a partir de su trayectoria teatral, la obra de arte y sus repercusiones, 
mostrando la necesidad de crear políticas basadas en la complejidad. En virtud de 
lo anterior, es importante estudiar esta experiencia, examinarla a partir de su diná-
mica en relación con este ámbito tenso para el desarrollo del teatro nacional y de 
una reflexión sobre la identidad colombiana, lo que se considera como un punto 
de quiebre para esta aproximación.

Se ha reconocido que este arte tiene una potencialidad comunicativa, capacidad 
para crear sentidos y transformadora en diversas maneras. La comunicación hace 
del arte una potencialidad porque construye sujetos, es decir, que permite elabo-
rar ideas sobre nosotros mismos y sobre las colectividades a las que pertenecemos, 
porque la exigencia del arte es la confrontación con lo que somos; ya sea porque 
los espectadores se vean implicados como creadores —un espectador activo—, o 

2 Por urbanismo y ruralismo de la cultura se entiende, en este trabajo monográfico, como un concepto 
anclado en el urbanismo arquitectónico, denominado organicismo, que se constituye a partir del ser hu-
mano y sus contextos sociales determinados en oposición a la arquitectura moderna, racional, eficiente, 
mecánica, rígida y externa El organicismo, cuyas formas se desarrollaron en el art nouveau, aproximada-
mente en el siglo XIX, trazo sus caminos de acuerdo con las personas y sus contextos sociales concretos. 
En ese sentido, y para efectos de este trabajo, se entiende por urbanismo y ruralismo un trazo de caminos 
en relación con las prácticas diversas de lo cultural que potencian la construcción política de este campo 
de estudio.
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bien porque estos procesos de comunicación crean visiones simbólicas de mundo 
o de nación, que dialogan con la sociedad.

Es fundamental, entonces, reconocer el potencial de resistencia efectiva que se en-
cuentra en la cultura, en esa concepción de cultura anclada en una comunidad real-
mente existente, haciendo honor a las formas preexistentes de cohesión social. El 
arte como parte de lo cultural 

juega un papel crucial en la constitución de nuestro sentido [...]. Más aún, para 
grupos marginales y oprimidos, la construcción de identidades nuevas y de 
resistencia es una dimensión crucial de una lucha política más amplia por la 
transformación de la sociedad. (Escobar, 2011, p. 23)

Por eso, la hipótesis de trabajo de este estudio es que la falta de comprensión de 
las políticas culturales estatales requiere, para lograr su legitimidad y un posiciona-
miento de lo teatral nacional, una tarea (o esfuerzo) de comprensión desde el ur-
banismo y ruralismo de la cultura, en torno a las trayectorias de los trabajadores 
teatrales nacionales, de sus prácticas y de las reflexiones sobre la identidad.

Lo anterior, justifica la necesidad de esta aproximación de una manera diferente y 
profundamente política, es decir, desde los actores directamente relacionados con 
estas prácticas con el fin de mostrar la importancia y la necesidad de sus vivencias, 
para mostrar caminos no unívocos.

Como bien se decía en un foro sobre políticas culturales y artísticas, los artistas no 
están fuera de su contexto social y tienen mucho que decir ante las políticas cultu-
rales. Alberto Saldarriaga, profesor de la Facultad de Artes de la Universidad Na-
cional de Colombia, decía en el foro Caminos hacia un proyecto de políticas artísticas y 
culturales compartidos, en abril de 2003, que la política cultural es a la vez una guía de 
intervención y una visión de la cultura, y que, en Colombia, estas dos visiones no 
satisfacen al sector cultural y, en específico, al artístico. En ese sentido, se puede 
interpretar que, la diversidad de trayectorias que hacen parte de lo artístico, tam-
bién hay unas ideas sobre la intervención en la política cultural y unas ideas de cul-
tura que piden su mutua coherencia.

Es por esto que, es necesario estudiar la experiencia del Teatro La Candelaria para 
aportar a los conceptos que las prácticas culturales y las políticas traen implícitas 
desde la especificidad de la práctica de este grupo.

En consecuencia, esta investigación se abordó desde la perspectiva cualitativa y 
etnometodológica. La etnometodología es un enfoque micro de la realidad, pro-
puesto por Harold Garfinkel en oposición al funcionalismo estructural, en don-
de se analiza la cotidianidad, poniéndola al mismo nivel que la indagación cientí-
fica porque las dos utilizan los mismos procedimientos para narrar y describir. Su 
objetivo “es analizar los procedimientos mediante los cuales las personas dan sen-
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tido y ordenan el mundo social y simbólico en el que viven [...]” (Álvaro y Garrido, 
2003, p. 310). 

Partiendo de esta perspectiva, esta investigación abordo tanto un trabajo de cam-
po, realizado mediante entrevistas y un análisis de la dramaturgia del grupo La 
Candelaria, como un trabajo bibliográfico a partir de los documentos existentes y 
los archivos de prensa sobre las obras y la trayectoria grupal, de lo que surgió una 
base de datos que colaboró con la organización de la información, así como ma-
terial audiovisual3.

Así, el libro que se presenta a continuación se ha dividido en tres capítulos. En el 
primer capítulo, se encontrará la posición teórica desde la cual se ubica este texto 
que pretende ser una unidad de interpretación para analizar las mutuas gestacio-
nes entre dos matrices: una “dominante” y otra “dominada”, en relación con las 
identidades de proyectos culturales específicos.

El segundo capítulo abarcará los antecedentes y la historia de la gestación de la 
identidad del proyecto teatral nacional del grupo La Candelaria a partir de to-
das las coacciones y luchas, con el fin de comprender las necesidades materiales y 
simbólicas de este caso de estudio. Igualmente, entender su concepto de cultura 
proactivo en torno a ese trazo de caminos y con base en las prácticas para una re-
flexión sobre la política cultural.

Finalmente, el tercer capítulo, a partir de las obras, se aproximó a las ideas que al-
rededor de la identidad nacional ha aportado este grupo con el fin de profundizar 
en las luchas simbólicas de su concepto teatral. Luchas que están íntimamente li-
gadas con una disputa por la democracia amplia en nuestro país, desde el devela-
miento de las opresiones y la representación de unas nuevas identidades reivindi-
cativas de la sociedad colombiana.

La anterior comprensión se pretende hacer mediante el establecimiento de las re-
laciones que se presentan entre las concepciones coactivas y alternativas de teatro 
e identidad del Teatro La Candelaria, desde 1966 al 2003.

Esto nos conduce a definir de manera general las coacciones sobre el teatro nacio-
nal; a establecer el concepto de teatro que hay en la historia del Nuevo Teatro Co-
lombiano y, específicamente, del Teatro La Candelaria, desde su práctica; y a ob-
servar el aporte de este grupo en torno a la identidad de nuestro país. En suma, 
esto aportará a la aproximación de una reflexión que se convertirá en una guía de 
intervención política sobre la cultura, de manera coherente y satisfactoria con sus 
prácticas.

De acuerdo con lo anterior, las preguntas centrales de esta investigación son dos:  
¿cuáles son las coacciones que ha vivido históricamente el Teatro La Cande-

3 Ver anexo 1 y 2 para detallar la metódica de la investigación.
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laria? y  ¿cuál es su aporte a las ideas sobre el teatro y la identidad nacional desde 
una perspectiva sociopolítica?

Sin embargo, hay varios elementos que limitan este libro y están relacionados con 
la perspectiva desde la cual se observa, con la posición, con el caso de estudio y 
con las especificidades de cada parte del trabajo.

En cuanto a la perspectiva, ver los fenómenos artísticos —desde lo social y lo po-
lítico— puede ser un argumento de peso para deslegitimar la comprensión del fe-
nómeno que es artístico, pero se sostiene que cualquier tipo de arte y de sus dife-
rentes formas poseen relaciones con las realidades y los contextos en los que se 
circunscribe. Este fue un elemento muy importante en el Nuevo Teatro Colom-
biano y en el Teatro La Candelaria. Así mismo, la perspectiva es microsocial, por 
esta razón, 

La etnometodología, lógicamente, ha sido objeto de diversas críticas entre 
las que cabe destacar la escasa relevancia social de los temas que aborda, su 
incompleta explicación del orden social y de las estructuras de poder, así 
como su carácter descriptivo y no explicativo de la acción social [...]. (Álvaro y 
Garrido, 2003, p. 318)

A pesar de que es un método que viene de la Sociología, es pertinente para la Cien-
cia Política porque tradicionalmente estas dos ciencias han tenido una actitud de 
superioridad hacia lo cotidiano, en el caso de la primera, y hacia sus representados, 
en el caso de la segunda; debido a que la Sociología tiene una conceptualización 
sobre lo cotidiano, la Ciencia Política tiene una concepción acerca de la sociedad.
Esta visión micro de la cultura, en específico desde el Teatro La Candelaria y la 
profundidad de su estudio —desde los caminos trazados—, le da otra perspecti-
va al estudio de lo político, ya que al abordar el estudio desde la Ciencia Política se 
suplen algunas de las críticas al enfoque etnometodológico porque esta ciencia le 
da una conexión desde lo micro hacia lo macro a la presente investigación. Puesto 
que se tiene en cuenta, desde lo micro, una concepción sobre elementos macroso-
ciales o políticos, como lo son las ideas sobre la cultura y la identidad.

Los textos escritos sobre La Candelaria son una memoria incompleta respecto a 
su trabajo. Además, hay una seria limitación que nos enfrenta al reto de haber ob-
tenido información incompleta de las fichas técnicas de los artículos de prensa 
sobre el grupo, ya que esta información se extrajo de los archivos del Teatro La 
Candelaria, el cual no cuenta con los requerimientos técnicos de manejo de infor-
mación. Sin embargo, el texto pretende ejercer una reflexión que fomenta, desde 
todo punto de vista, la memoria sobre el grupo y, en ese sentido, procurará aportar 
en la medida de las posibilidades a las falencias técnicas de la información.

La polifonía del arte hace que siempre las reflexiones sean limitadas, por lo tanto, 
las observaciones tocarán el aporte estético del grupo, pero desde el contenido.



- el Teatro la candelaria -

- 16 -

En cuanto a las limitaciones de los capítulos, es claro que este trabajo no es un es-
tudio sistemático de las políticas teatrales ni mucho menos de las culturales. Evi-
dentemente, este acercamiento también es limitado porque las posiciones sobre el 
teatro y las políticas son inagotables, y es difícil tener el acceso a todas ellas a través 
del tiempo. Además, es limitado por su perspectiva relacionada con los trabajado-
res de lo teatral. No obstante, esta limitación es asumida de manera consciente y 
se justifica porque se profundiza en ella, en sus perspectivas colectivas y en sus po-
tencialidades; que, finalmente, muestran las contradicciones que plantean los indi-
viduos o las colectividades relacionadas con el quehacer cultural, en diversos esta-
mentos sociales, relevantes en la definición de ordenes culturales, así como en la 
estatalidad cultural. Ya que las omisiones y tensiones que demarcan las trayecto-
rias de estos se conciben como otra forma de implantar políticas, pero desde la ne-
gación de lo que no se considera necesidades a tener en cuenta. Igualmente, se le 
puede a acusar a este escrito de una aparente falta de renovación temática, ya que 
el caso de estudio ha sido muchas veces tratado y ha sido objeto de investigación. 

Ahora bien, la polifonía y ambigüedad del arte cuestionan un posible agotamiento 
temático, pues se considera que no se ha puesto en esta perspectiva el tema, al ver-
lo como un proyecto teatral activo; y ante la imposición constante de un esquema 
para esta esfera, el Nuevo Teatro Colombiano y el Teatro La Candelaria han rei-
vindicado, desde su práctica, un tipo de cultura diferente e importante.

Finalmente, la autora considera que este trabajo no pretende ser una interpreta-
ción univoca sobre las obras, pues esta posición desconocería el objeto mismo del 
arte. Por ende, esta específica lectura se concibe como una aproximación de nin-
guna manera exhaustiva, limitada en su análisis teatral por la formación específica 
de la investigadora; compleja por las limitaciones de tipo conceptual que existen 
alrededor de esta lectura, así como por —una vez más— la inquietante compleji-
dad del arte.
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